Un ruban blanc entrelacé autour de trois « régimes’historicité »*

Selon les préceptes dies;ons d’histoired’Antoine Prost, I'étude du film de Michael
Haneke Le ruban blanaevét un intérét pour I'historien contemporain slndécryptage des
différentes temporalités Boeuvre, dans celle-ci et autour du film. En effiets futurs (la
perspective de la montée du nazisme) du passéb(eat d’un village allemand protestant de
Poméranie en 1913) réinstallent, par la pellicléeirs possibles inaccomplis dans notre
présent (devrait-on dire de nos présents : ceuxadearration, de la réalisation et de la
réception du film). En ce sens, ils donnent un ctara universel a la these défendue par
Haneke « mon idée était de débusquer les causes de n’'tegael terrorisme — de droite ou
de gauche, politique et religieux. Y compris cefui sévit de nos jours’» L’analyse
historique du film permet ainsi de répondseaux défis d’'un temps désorienté qui
conjuguerait, dans une combinatoire inédite etidif a décrypter, opacité du passeé et crise
de l'avenir, installant en place centrale pour tatligibilité de notre rapport contemporain
au temps un présent monstre, en charge de towgderetionnalités existentielles jusqu’alors
approximativement réparties entre passé « donneutedon » et futur « boussole du temps
présent $. De fait, dénouer les temporalités & I'ceuvre damesRuban blancinvite &
s'interroger sur le statut et les usages sociausegtiéme art en regard de I'HistGir&lous
pouvons nous demander si la dialectique des tengsrgui opére dans et autour du film ne
se trouve pas chahutée au service d’'une (re)catistnumémorielle de I'histoire ? En regard
de l'investigation historienne, il s’agit alors gi@orer le film a travers une triple dimension
temporelle (I'historicité est ici la valeur sociafectée a chacun des temps passé (celui de la
narration)/présent (celui du narrateur, du réaisaet du spectateur) / futur (celui de la these
défendue par le réalisateur) et cette combinaisomaire propose autant de pistes de lecture
du film plus ou moins pertinente mais a expliciter.

1- Le Ruban blanc: un film qui s’inscrit dans un contexte historique et géographique
spécifique ?

L’histoire racontée patle ruban blancse passe en 1913 dans une communauté
protestante de I'Allemagne du Nord a la vieilleldeGrande Guerre. Toutefois, méme si, a
priori, aucune mention explicite ne souligne cetiatextualisation dans le début du film, elle
est néanmoins suggérée implicitement au spectdtside générique. En effet, la mention
sous le titre du film Eine deutsche Kindergeschichigne histoire d’enfants allemande) en
cursive Sutterlin témoigne de l'inscription de la narration danscamtexte spécifique. En
cela, il semble nécessaire de préciser la chroil@epuis le 18 janvier 1871, s’est forgé
autour de la Prusse un Empir€ @eich) dont Guillaume Il est le représentant. bpydation
du Reich est alors essentiellement composée despaots. En effet en 1910, la domination
politique et numérique des disciplines de LutheCalvin est attestée puisqu’ils représentent
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62% de la population allemande et que le proced'sndustrialisation du pays avait surtout
profité au Nord de I’Allemagne d’obédience protagta En méme temps qu’une dichotomie
spatiale Nord / Sud, I'écart social entre cathad&get protestants continuait de se creuser.
DansLe ruban Blancle choix esthétique du noir et blanc (le filmtéa ourné avec une

pellicule couleur car moins sensible pour rendreyme d’'un éclairage spécifique) trouve
ainsi chez Michael Haneke une justification damsstription historique de la narration (pour
plus de détails voir la petite chronologie de kbise contemporaine de I’Allemagne proposée
en annexe). Pour le réalisateur autrichien peniseieNement cette période de I'histoire ne
peut se faire qu’en noir et blanc. Notre imaginatsemble en effet conditionnée par les
sources iconographiques et notamment photographided époque. En ce sens I'esthétique
du film renvoie aux photographies de Salers égai¢re noir et blanc.

En outre, par sa mise en scéene rigide, Michael kanescrit son récit historique
(Geschichte)dans le cadre d'une société puritaine trés hibisge. Au sommet de ce
microcosme figure le baron (image d’'un seigneud#&aclairé), un corps intermédiaire de
bourgeois (régisseur, pasteur, médecin, institytetid la base de la pyramide sociale, la
masse soumise des paysans. En ce sens, le tablede cgalisateur dresse du monde qu'il
décrit semble étre révélateur de la société alleimale I'époque puisque selon les historiens
cette structuration hiérarchisée de la sociétéhenait 90% de la population allemafid€e
village offre donc facilement un modele, sorte deratosme de la société allemande de
I'époque et peut fonctionner en vase clos. En os,da référence a ldemeinschaftrouve
un terrain d’exercice fécond dans la reconstitutien’atmosphére particulierement glacante
qui pése sur ce village prussien sous la coupeeddemination aristocratique. Et cette tension
perceptible a travers la focale de la caméra d’Kause fait I'échos des travaux des historiens
et notamment de ceux d’'Emmanuel Todd daesfou et le prolétaire ot le chercheur
décrypte le malaise des classes aisées en Allemagmm France) a la veille de la Grande
Guerre a travers l'analyse du taux de suicide aalmment élevé. Le travail du réalisateur
apparait trés document& Je crois avoir tout lu sur la vie paysanne ddlémagne a la fin
du X1X¢ siécle » indique t-il lors d’une interview pour Télérafha

Autre indication qui éclaire sur 'inscription histque du film : le cadre temporel de la
narration. En effet, la narration du film s’étale sine année selon l'ordre traditionnel des
saisons et du travail de la terre (le film commeaceité et se termine en été) ce qui donne a
Haneke I'occasion de montrer de somptueux pays&gEmmoins ce microcosme qui vit au
rythme d’un temps cyclique est rattrapé par la deaHlistoire puisqu’il est fait allusion a
'attentat de Sarajevo et a la déclaration de gudre village semble bouleversé par ces
évenements qui viennent casser le cycle tempa@itimnnel. Le réalisateur semble chercher
ici un prétexte pour créer une rupture dans ce mosthtivement clos (la seule ouverture
géographique est celle de la ville a plus de 30nkdtres du village). Toutefois le choix
d’annoncer une discontinuité par 'annonce dediatit de Sarajevo ne semble pas pertinent
aux yeux des historiens puisque I'évenement spesté totalement inapercu de I'opinion
européenne de I'époque. Haneke semble prisonniea ison tour d’'une image mentale
reconstruite par les manuels scolaires. En fagstcseulement un mois plus tard, lors de
'entrée en guerre que s’est opéré dans la conseienllective la réalité d'une conflagration
générale. En annoncgant cet attentat puis I'engeedag déclarations de guerre, I'auteur a-t-il
alors voulu donner au spectateur les clés d'uneifedistorique déterminée en annoncant
gue finalement les sources du fascisme sont anawdrea travers I'éducation et les actes de
ces enfants : les futurs adultes de I'Allemagneenaz
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2- Le Ruban blanc: une prophétie qui évoque de facon glacante lesrgmices du
nazisme ?

Les faits évoqués dah® ruban blanaoivent-ils étre percus comme’année zéro du
nazisme $ selon I'expression de Pascal Mérigeau ? Cettexiéfh trouverait alors un écho
explicite dans les premiére phrases du fiknMais je crois devoir raconter les faits étranges
qui se sont produits dans notre village. lls pougrd peut-étre éclairer certains processus
survenus dans ce pays.'>En effet, si I'on comprend aisément la corrélatie la référence
« Allemagne année zéro » avec le film éponyme des&tini’, en revanche I'adaptation de
cette référence « Nazisme année zéro » pour aqarakfifilm de Michael Haneke semble plus
délicate et moins nette. Il faut dire que dans dmsx films, la posture temporelle differe.
Dans le film de Rossellini il s’agit d’'un postulad,un regard porté sur I'Allemagne au
lendemain de la Seconde Guerre mondiale. L'Allersagst détruite et doit repartir de zéro
pour se reconstruire. En revanche, dans le filri@eeke, adopter cette posture impliquerait
une vision fataliste de I'histoire par la recherehposteriori des causalités du nazisme. En ce
sens, la vision de I'histoire proposée aux speatatserait emprunte de déterminisme. Est-il
alors nécessaire de rappeler qu’au moment des(taitsi de I'action), le nazisme n’existait
pas ? Pourtant, pour certains critiques, I'ombrédaddoctrine hitlérienne hante la pellicule et
plane sur les « petites tétes blondes du fiinfuturs adultes de I’Allemagne nazie ! Dans ce
film, la réflexion du réalisateur sur les socié@@sressives comme génératrice de fascismes et
de totalitarismes reléve donc d’'une ambiguité. &teke de tenter de dissiper cette ambiguité
en expliguant que si les Allemands voient dans ce film une histd@deur pays, je n’ai rien
contre... Mais ¢ca me semblerait trop facile qu’ailewn se dise « Oh, c’est un film sur
I'Allemagne #°. Le phénoméne est en effet plus complexe & désrghautant que pour les
historiens, c’est la Baviere catholique qui a esskb@ment porté Hitler au pouvoir. Dans ces
conditions, la corrélation avec le puritanisme,rigueur protestante et les prémices du
nazisme semble caduque. De la méme facon, la tteéSehomas Sotinel qui souligne que
« plus qu’'une prophétie a posteriori sur le nazisdoat il aurait montré les prémices, Le
Ruban blanc, film terrible et pourtant élégant, apgdt comme une espéce de préface aux
horreurs de tout le XXsiécle $* est & manier avec précaution. Finalement c’est dante
dans l'ceuvre de Haneke que nous pourrions trouvelqges éléments d’explications,
puisqu'il s'intéresse depuis longtemps comme le tneosa filmographi® aux processus de la
mise en place et de la montée de la violence 2oubléd niveau individuelle ou collective. A
ce titre, un questionnement certes contextualiegourquoi le fascisme a-t-il été aussi
différent du nazisme, né pourtant a peu pres admmépoque, qu’est-ce qui dans I'’éducation
des jeunes allemands d'alors, a permis la naissahceazisme 3° a impulsé chez Michael
Haneke une réflexion sur 'origine du mal qui ensseau final une dimension universaliste.
A la lecture historienne de ce film, la questioh @snc de savoir si les incidents relatés ont
moins d’importance que leur retentissement. Ceimpéiresse alors ici I'historien, c’est la
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facon dont les évenements sont vécus par les rttdgs et les spectateurs, soit a travers les
jeux de mémoire, ou a travers la fagcon d’appréheledeassé ou d’'imaginer le futur.

3- Le Ruban blanc. un film qui relate les souvenirs d'un instituteu : illusion ou
affirmation d’'un présentisme ?

Hors du champ, la voix d'un vieillard (qui n'estgpaelle d’Haneke) commence a
raconter une série d’évenements étranges survepadiade I'été 1913 dans un petit village
d’Allemagne du Nord. Il semblerait que ce narratgarie longtemps apres les faits, aprés la
guerre, sans doute apres la prise du pouvoir gandgis et leur chute. On apprend qu’au
moment des faits, il était instituteur dans ceagdl. Par ce préambule, Michael Haneke
propose une réflexion sur la mémoire. En ce semggdlisateur dgl fragments d’une
chronique du hasarihdique qu'il est i« souvent géné par les films situés dans le pasisé q
prétendent connaitre avec précision la réalité lgudécrivent. C’est pourquoi j'ai opté pour
le récit en voix off, rédigé par un narrateur gquest pas trés sir de ce qu'il raconte, qui se
meéfie de ses propres souvenirs, qui dit que lesefwénts ne se sont peut-étre pas passes
comme il I'imagine. Le film ne prétend pas restitleeréalité de ce temps, il propose une
interprétation, et cette distance rend acceptakt images et les sons qu’il donne de cette
époque : ils ne sont pas livrés pour vrais, ilstsoomme des souvenirs, nés pour partie de
photographies ¥. C’est cette mise a distance, cette réinterpmétatles événements qui
intéresse [l'historien, car l'objet filmique apparailors comme un objet de médiation
culturelle dans lequel la domination d’'un présesrpptuel se double d’'un sentiment croissant
de dette morale (et non cognitive) a I'égard duspasa démarche de Michael Haneke
semblerait ainsi et, dans une certaine mesurerseale s’inscrire dans le cadre de l'inflation
mémorielle contemporaine sur le réle des acteutsichiens dans la Seconde Guerre
mondiale. En effet, Haneke n’est pas allemandoetndrario de I’Allemagne nazie, I'Autriche
n'a pas fait encore I'examen approfondi de sa dense collective. De fait, le réalisateur fait
planer dans son film la menace d’'une perte detssgigcifique aussi bien du passé que du
futur. Il existe dans le cinéma d’Haneke une sdeelésarticulation du rapport contemporain
au temps.

En conclusion, appréhender le film a travers seis trégimes d’historicité constitue une
maniere d’articuler le passé, le présent et I'avdr@ cinéma apparait alors comme un média
capable d’emboiter ces combinaisons diachroniqoesre des poupées gigognes afin de
mieux appréhender I'empreinte de la violence da&ssdociétés occidentales. Dénouer le
ruban blancentrelacé sur le bras du fils du pasteur permemdstrer, selon Antoine De
Baecque que « le film contient une vraie thése d’histoire : st'é travers l'innocence des
enfants devenue monstrueuse, que la malédictidinid®ire s’abat. Réunis en une sorte de
fratrie du mal, ils se vengent du systeme socialJadmorale puritaine, de l'idéologie de
I'ordre et de la discipline ¥.
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De l'unification allemande a la Premiere Guerre modiale :
Une petite chronologie de I'histoire contemporaied’Allemagne

Depuis 1815 ; 'Allemagne est morcelée en 39 Etats formant lafédération germanique
présidée par I'Autriche.

1834 : le royaume de Prusse organise une union douanier&ollverein Cette union
douaniére regroupe tous les états allemands gsuifiche, grande rivale de la Prusse.
1862 :le roi de Prusse Guillaumé& kouhaite accroitre la puissance de son pays l&eréa
I'unité autour de la Prusse. En 1862, Otto Von Bistk est nommeé chancelier.
1866 : victoire de la Prusse contre les Autrichiens ao8&d Accélération de I'Unitg
italienne.

1870 :victoire prussienne sur la France a Sedan etdféonent du Second Empire.
Le 18 janvier 1871: 'Empire allemand (fi Reich) est proclamé dans la galerie des glaces
du chateau de Versailles. Guillaunfé dst proclamé empereur. L'Alsace et le nord de la
Lorraine sont annexeés.

1876 :I'Allemand devient la langue obligatoire a I'écgiemaire.

1882 :signature de la triple alliance entre I'Allemagh&utriche-Hongrie et I'ltalie.

1890 : le fils de Guillaume® ne régne que 99 jours. Avénement de Guillaumaiilifayce
Bismarck a démissionner.

1894 :fondation de la ligue pangermaniste.

1905 et 1911 tensions entre la France et I'Allemagne au siyetaroc.

28 juin 1914 : larchiduc héritier du tréne d’Autriche-Hongrie rafcois Ferdinand est
assassiné a Sarajevo par le nationaliste serberin

Le 28 juillet : I'Autriche-Hongrie déclare la guerre a la Serbie.
1°" Ao(it 1914: I'Allemagne déclare la guerre a la Russie.

4 aolt : I'Allemagne déclare la guerre a la France ; I'aenaiemande envabhit le territoire de
la Belgique neutre. Le Royaume-Uni déclare la guarfAllemagne.
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Pour le lexique :

Cursive Sitterlin : écriture cursive enseignée aux écoliers allemarsipi’en 1941 et reflet
de I'expression de la pédagogie traditionnelle.

Gemeinschaft: est une expression empruntée au sociologue Rerdimonnies qui désigne
une communauté caractérisée par la primauté dypgreur I'individu et le caractere quasi
organique du lien social, soudé autour de valeaditionnelles et gouverné par un hobereau.



